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Was staatliche Kulturfinanzierung hedeutet,
erfuhrich erstmals Ende der 1990er Jahre,
als ich im Kader einer Moskauer Musik-
schule war. Es waren Kopeken, ohwohl die
Schule nicht nur aus dem staatlichen, son-
dern auch aus dem Budget der Hauptstadt
finanziert wurde. Noch weniger gewiirdigt
wurde meine Arbeit in einer anderen Mu-
sikschule, als ich einmal vor etwa 10 Jahren
meinen Fagottlehrer vertreten durfte.
Vladimir Grigorevitsch, wenn wir lher die
hevorstehenden Kiirzungen im Kulturbe-
reich sprechen, schlage ich vor, von kon-
kreten Zahlen auszugehen. Yom Finanzmi-
nisterium wurden fiir die kommenden Jahre
Zahlen vorgelegt, die ziemlich ernsthafte
Kiirzungen hedeuten. Sind es im Jahr 2010
etwa 73 Milliarden Rubel an Zuwendungen,
werden es 2011 noch 58 Milliarden und 2012
ungefdhr 51 Milliarden sein. Unser  hemer-
kenswerter” Premier hezeichnetdie derzei-
tige Summe von 73 Milliarden als, viel Geld",
in Wahrheit handelt es sich daheiallerdings
umweniger als 1% des Gesamthudgets. Wie
wiirden Sie diese Zahlen kommentieran?
Wen wird es in erster Linie treffen?
Schwierig zu sagen, wen es in erster Linie
treffen wird, aber ich kann mit Sicherheit
sagen, dass es unser Zentrum fir zeitgends-
sische Musik am Moskauer Konservatorium
aus einem einfachen Grund am wenigsten
treffen wird: In den vergangenen 17 Jahren
unseres Bestehens haben wir namlich so
gut wie nichts vom Kulturministerium be-
kommen, keine finanzielle Unterstitzung,
mit Ausnahme des letzten Jahres - des
Frankreich-Jahres in Russland. Wirerhielten
als Teilnehmer an diesem Projekt erstmals
einen Zuschuss zur Durchfilhrung des rus-
sisch-franzdsischen Festivals \Moskauer Fo-
rum’”. Die Héhe der Unterstitzung war mehr
alz bescheiden, aber immerhin. Auflerdem
finanzierte das Ministerium aus dem Budget
des Frankreich-Jahres eine Tournee unse-
res Ensembles ,Studio der neuen Musik” mit
dem russisch-franzosischen Komponisten
Frangois Paris und mit russisch-franzdsi-
schen Programm. Wirwaren in MNischni Now-
gorod, Jekaterinburg, MNowosibirsk und in
St. Petersburg. Diese 4 Konzerte, die Kosten
fir Reizse und Unterkunft, wurden aus dem
Budget des Frankreich-Jahres in Russland
bezahlt.

Das heifit, es handelte sich um eine staatli-
che Férderung ...?

Ja, das lief Uber das Kulturministerium, aber
iber einen villig anderen Topf. Wenn dieses
Frankreich-Jahr nicht gewesen ware, dann
hatten wir natirlich keine Unterstiitzung von
Seiten des Ministeriums erhalten. Ilch den-
ke, die Grinde dafir sind eher zufallig, mehr
subjektivals objektiv. Micht dass man dort ge-
gen zeitgendssische Musik wire, diese liegt
vielmehraufierhalb ihrer Interessen.

Mir scheint, die Machthabenden wissen we-
nig Uber zeitgendssische Musik?

Ja, und sie wollen wahrscheinlich auch gar
nichts wissen. Sie haben .ihre Leute”, die
alles bekommen, was sie brauchen.. Per-
sonliche Beziehungen spielen nach wie vor
eine grofie Rolle. Entscheidungen sind in
Russland nicht transparent. Es ist nicht klar,
wer diese trifft, ob dazu Experten herangezo-
gen werden - ich glaube aber nicht. Obwaohl
sich im Kulturministerium derzeit meiner
Ansicht nach Einiges zum Fositiven andert.
lch sage das nicht deshalb, weil wir letztes
Jahr unterstitzt wurden. Damals wahlten
uns die Franzosen selbst aus, zwel Direkto-
ren des franzdsischen Festivals kamen nach
Moskau, suchten nach einem Ort, andem die
WVeranstaltung am besten durchgefiihrt wer-
den kinnte und kamen zum Schluss, dass
das Festival ,Moskauer Forum” und das En-
semble ,Studio der neuen Musik” die besten
YVoraussetzungen dafiir bieten. Das heifit, wir
wurden nicht vorm Kulturministerium aus-
gewahlt. Deshalb wiederhole ich nochmals,
dass ich diese Veranderungen zum Fositiven
nicht deshalb sehe, weil wir unterstitzt wur-
den, sondern weil vor nicht allzu langer Zeit
im Ministerium ein Expertenrat fiir Festivals
zeitgendssischer Musik eingerichtet wurde.
Eine Sitzung wurde beresits abgehalten, das
ist natirlich gut. Ich weili nicht, wer diese
Spezialisten sind, das ist wieder eine andere
Frage, aber zumindest gibt es eine gewisse
Struktur, eine Expertengemeinschaft. Und
aufferdem war und ist das Kulturministe-
rium, soweit ich weili, eine ziemlich arme
Organisation, die ein paar Kopeken verteilt,
die bis dorthin gelangen, nichts wirklich
Entscheidendes also. Soweit ich weili, wird
das Budget aufierhalb des Ministeriums be-
stimmt, irgendwo .dort”, von einem oder

zwei ,Spezialisten” - den Polittechnologen
aus der Administration des Prasidenten.
Oderein anderes Beispiel: Schon seit einigen
Jahren wird das konzeptionell sehr interes-
sante Festival . Territorium” durchgefihrt.
In diesern Jahr hat man uns eingeladen, an
diesem Festival tellzunehmen. Bis jetzt well
aber niemand, welches Format es haben und
ob es Uberhaupt stattfinden wird. lUnd so ist
es Jedes Jahr, obwohl das Festival am Ende
sehr viel Geld bekommt. Auch das wird ir-
gendwo in den hichsten Etagen entschieden,
nicht im Ministerium, sondern von jemandem
persinlich. Die Musiker eines bekannten ds-
terreichischen Ensembles zeitgendssischer
Musik erzahlten, wie mit ihnen Verhandlun-
gen gefihrt wurden. Das waren Yerhandlun-
gen ,russischer Kaufleute”, die die Musiker
ankauften und dem Ensemble am Ende we-
sentlich mehr als idblich zahlten. Die Ver-
handlungen wurden in letzter Minute gefihrt,
was natirlich sehr unserids ist. Kinstlerisch
war das Festival sehr gelungen. Aber eine
derartige Fihrung der Geschafte ruft nicht
unbedingt Hochachtung hervor.

Moch ein bezeichnendes Beispiel: Yor einigen
Jahren brachte man ein bemerkenswertes
Projekt nach Russland - die Oper ,Fama” von
Beat Furrer Das Klangforum Wien, eines der
welthesten Ensembles zeitgendssischer Mu-
sik, brachte sie zu uns. Die Auffihrung fand
irgendwo im Stadtteil Sokolniki statt, in einer
Ausstellungshalle, die niemand kennt. Micht
eine einzige [ Ankiindigung war vorhanden,
keine Informationen, niemand wusste irgend-
etwas dariber Dabel war es eine extrem
teure Veranstaltung, mit kompliziertester
technischer Ausstattung, einer besondersn
Akustik ..

Waeshalh gab es keine Reklame?

lchweili es nicht... lch habe meine Studenten
zur Generalprobe und zu den Auffihrungen
[davon gab es dreil mitgenommen, der Saal
war halbleer oder gar nur zu einem Drittel
gefillt. So wird das arganisiert.

Gut, nehmen wir an, die Veranstaltung ware
heworben worden - wire das Interesse dann
grofier gewesen?

Mun erstens, Sie wissen, wie Reklame aufge-
macht ist... Manchmal lockt Werbung zu Din-
gen, beidenen ich empfehlen wirde ..

... sie nicht einmal zu lesen?

Micht einmal zu lesen, ja. Leider Aber, ent-
schuldigen Sie, elementare Informationen
sind unbedingt notig. Ich glaube, dass man
die Oper von Furrer, hatte man gewollt,
durchaus grofi bewerben hatte kinnen. Aber
mir scheint, in diesem Fall braucht es nicht
nurWerbung. Man muss ein spezielles Publi-
kum gewinnen, das es bei uns noch gar nicht
gibt. Das Interesse ist erst im Entstehen. Das
ist ein langwieriger Prozess.

Dennoch denke ich, dass sich in den letzten
zwel Jahren eine Veranderung abzeichnet
Erstens andert sich das Publikum und zwel-
tenserkennt mandas Froblem. Indenvergan-
genen Jahren — und unser Zentrum existiert
seit 1993 — habe ich an jeden Kulturminister
Briefe mit sehr konkreten, aber keineswegs
finanziell ibertriebenen Antragen geschrie-
ben. Natirlich erhielt ich keine Antwort. Jetzt
andert sich das langsam.

Im Kulturbereich geschahen Dinge, die ich
geradezu als Verbrechen bezeichnen wiirde.
lch denke da beispielsweise an die Sympho-
nie von Nikolai Roslawez, die er bereits 1934
verfasst hatte, die aber nie aufgefihrt wurde
und verloren geglaubt war Anfang der 19%0er
Jahre wurde sie gefunden. Roslawez — das ist
unser Kandinsky in der Musik. Dieser Vorfall
brachte fir mich das Fass zum Uberlaufen.

Und was passierte mit der Symphonia?

Sie wurde noch in den 1%30er Jahren ver-
senkt”. Mark Belodubrowski, ein bekannter
bMusikwissenschafter und Komponist, fand
das Manuskript der Symphonie im Archiv des
staatlichen Glinka-Museums. Erempfahl uns,
sie aufzufiihren. Ich konnte natirlich meinen
Augen nicht trauen — das Manuskript von Ros-
lawez, und sogar die vollstandige Symphaonie.

Das heifit eine Handschrift des Komponis-
ten?

Ja. lch konnte meinen Augen nicht trauen!
Auf jeder Seite der bekannte Schriftzug van
Roslawez, die Abkirzung NR". Ich bekam
eine Gansehaut! Diese Symphonie galt als
verloren, er erwahnte sie irgendwa in seinen
Briefen. Und dann brachte man uns diese
Symphonie — geradezu flr unsere Zusam-
mensetzung von 18 Musikern geschrieben.
Die erste instrumentale Kammer-Symphonie
Fusslands! Damit die dsterreichischen Leser
dies nachvollziehen kinnen: Roslawez ist fir
uns wie Schonberg. Er verwirklichte seine
Vorstellung der Zwalfton-Musik. Fir uns ist
das eine absolute Grundlage.

Algich das Manuskript erhielt, freute ich mich
unglaublich. lch schrieb an das Kulturminis-
terium, an ein paar private Organisationen,
dass es diese Symphonie gibt, noch manches
zu entziffern ist und dass man die Musiker fir
die AuffUhrung bezahlen muss. Damals waren
die Preise inMoskauziemlich niedrig, wir hat-
ten fir alles zusammen nicht mehr als 1500
oder 2000 Dollar bendtigt. Micht nur dass wir
diege Summe nicht erhielten, wir bekamen
nicht einmal eine Antwart. Daraufhin spiel-
ten wir die Symphonie mit Unterstiitzung des
Ford Fonds, nicht in Moskau, sondern in der
Heimat von Roslawez, in Briansk. ch binsehr
froh, dass die Symphonie dort zur Auffihrung
gelangte, aber ich muss ehrlich eingestehen,
dass das Publikum dort die Bedeutung dieser
Fartitur weder wertschatzte noch verstand.

Das heifit also, dass Raritdten nun in die Pro-
vinz verschwinden?

Mein, die Symphonie landete schlussendlich
beim Verlag Schott in Deutschland.

Ich meine etwas anderes: Warum - und da-
von hore ich nicht das erste Mal - werden in
der Provinz ofter Raritdten gespielt als in
Moskau?

Der Ford Fond unterstitzte damals das Fes-
tival in Brjansk, das ist alles. Damals dachte
ich noch, dass wirdie Weltpremiere in Moskau
machen werden. Wir wurden 2003 mit dieser
Symphonie zur Frankfurter Buchmesse ein-
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geladen - ich habe diesen Brief aufbewahrt
-, und auch nach Paris wurden wir eingela-
den, aber ich dachte .naiv-patriotistisch”, die
Weltpremiere unbedingt in Moskau geben zu
kionnen. Wieder schrieb ich an alle miagli-
chen Instanzen, an Minister und Geschafts-
leute - keine Antwort. Ich trommelte unsere
Musiker zusarmmen und fragte, was wir tun
sollten. Was soll's, sagten meine Kollegen,
spielen wir eben gratis. Wir fihrten die Sym-
phonie in Moskau auf und es kamen zwei [1)
Jdournalisten, ein amerikanischer und ein
deutscher. Yon unseren Landsleuten wurde
dieses Ereignis weder wahrgenommen noch
beleuchtet. Die Syrmphonie blieb ein zweites
bdal ,ungebaren” - das erste Mal zur Zeit Sta-
lins, ein weiteres Mal jetzt, als sie nicht die
gebihrende Aufrmerksamkeit erhielt.

Und wie viele Zuhdrer waren dort?
Zuhidrer waren da. Unsere Konzerte sind gut
besucht. Aber auch dasist ein Kuriosum: Man
interessiert sich eher for neue Musik, fir et-
was sehr Experimentelles, als, sagen wir, fir
Mosolow, Obuchow oder Schinberg.

Miglichst radikalalso _.
Jda. Unser Fublikurn neigt zu etwas Radika-
lererm.

Das heilft, dassdie Menschen Entwicklungs-
linien inder Musik nicht un bedingt verfolgen
wollen. Sk brauchen . frischera” Sachen.
Jda, absolut. Das ist fir mich sehr beunruhi-
gend. Dabei frage ich mich: Wofdr interes-
siert sich das Publikurn dann eigentlich? Mur
fur noch unbekannte, neue Formen der Lau-
terzeugung?DiealsSkandal wahrgenormen
werden?

Fehlt alsno historisches Wissen.

Jda, das ist ein grofies Problem, das immer
noch grifier wird. lch unterrichte schon lan-
ge und muss sagen, dass die russische Schu-
le der Kornposition im Prinzip ziemlich kon-
servativist. In gewisser Hinsicht ist das nicht
schlecht, da so bei uns die Grundlagen der
Folyphonie, der Harmonielehre gut gelernt
werden - wenn rman will, erlangt man sehr
gute Kenntnisse. Aber selbst zum . zeitge-
nissischen Vorvargestern” gelangen wir sel-
ten. Und hier erkenne ich in den letzten zwei
Jahren eine neue Tendenz...

Eine Yulgarisierung?

lch wiirde eher sagen eine Pseudo-fvant-
gardisierung”. lemand, der noch nicht ge-
nigend Ausbildung absolviert hat, nicht in
der Lage ist, ein einfaches atonales Stick zu
schreiben, greift sofort nach ingendwelchen
allerneuesten Yerfahren...

Meiner Meinung nach ist das einfach nur
knmisch.

Aber dasist heute eine neue Tendenz. Und
das unterscheidet die gegenwirtige Situa-
tion auch wesentlich von den vergangenen
Jdahren, als hinter der avantgardistischen
Suche in der Regel ein seridser Background
vorhanden war,

Oder umgekzhrt, ein Ausflug zur new sim-
plicity?

Das gibt es auch, allerdings trifft das eher
far die Zeit vor 7 bis 10 Jahren oder for die
19%0er Jahre zu. Jetzt ist das eher das Feld
der etwas dlteren Generation, wie Silvestroy
oder Martynow. Fir die junge Generation ist
entweder ein villiger Akadernismus kenn-
zeichnend - wie sie lernen, so schreiben
sie [sehr stark angelehnt an Prokofjew und
Schostakowitsch, was Sprache und Lekik,
nicht aber das Kdnnen betrifft], oder ein , r-r-
radikaler” fvantgardismus,

Meiner Ansicht nach haben zwei Generatio-
nen junger Komponisten ein und denselben
Weg beschritten. Sie hiren beispielsweise
irgendetwas von der zeitgenidssischen deut-
schen Avantgarde - nehmen wir Helmut La-
chenrmann [unter jungen Kormponisten ist er
eine Schlisselfigur, obwohl er in RBussland
nicht sehr bekannt ist] - und versuchen, die
dufiere Hille dieser Musik nachzuahrmen. Sie
wissen aber nicht, dass Lachenmann aus &i-
ner protestantischen Gerneinde starnmt und
in einern eigentimlichen geistigen Wider-
stand gegen die Mehrheit grofi wurde. Das
ist kein Widerstand, der sich in Aufmiarschen
mit Transparenten entfaltet. Das ist eine
kormpliziertere und feinere Materie. Jeder
feinfihlige Zuhérer oder Kormponist versteht,
dassLachenmann eine bemerkenswerte, in-
dividuelle Erscheinung ist. Daher darf man
ihn nicht einfach nachabhren. Man darf nicht
einfach die dufiere Hille seiner Musik ver-

wenden - den Gerjuschaspekt des Klangs,
ohne ein ¥Yerstindnis fir Lachenmanns so-
ziales Engagernent, fir den Strukturalismus,
far seine gxistentiellen Urnstdnde zu haben.

Man nimmt also nur das Skelett” ohne In-
halt...

lchwiirde nicht sagen das , Skelett”, sondern
eher die Kosmetik”. Beschmieren wir die
Lippen mit Pormade Lachenmanns und das
Fuder verwenden wir auch von ihm... Viel-
leicht ist das auch normal und wir missen
diese Phase durchleben, ich weili es nicht.
Aber als rmassenhafte Erscheinung ist es
doch etwas befremdlich. Das Problem be-
steht darin, dass wir nach wie vor kein voll-
stindiges Bild der musikalischen Geschich-
te und der musikalischen Geografie haben.
Friher gab esein solches aus ideologischen
Grinden nicht, heute aus anderen, sagen
wir kommerziellen Grinden. Die Musik des
20. Jahrhundert s wird nicht oft gespielt. Auf
Festivals gerdt man dann in ein Ghetto der
zeitgendssischen Musik”. Das ist eine abge-
sonderte, autonome Zone, ein Kifig", weil
es kein Gefdhl far den Kontext gibt und das
vollstindige Bild fehlt.

Auf der anderen Seite gibt es in Moskau
rmehr als &40 Orchester, mehr als vermutlich
in Frankreich, talien und Spanien zusam-
MMEngenarmmen.

Mabeierhalten nur Einzelne einmalige For-
derungen.

Matirlich. Und was sie spielen, ist immer
dasselbe Repertoir

Die Fiinfte von Beethoven und die Fiinfte
yon Schistakowitsch

Jdaja. Wobeiich niemandem bei uns empfeh-
len wirde, die Finfte von Beethoven zu spie-
len. lch habe nicht eine normale Auffihrung
gehirt. Das Prablem [noch eines!] ist, dass
wir zu wenig Dirigenten haben. Ein Grofiteil
der Dirigenten hat friher selbst gespielt.
Das bedeutet nicht, dass ein Musiker nicht
ein grofier Dirigent werden kann. Aber ich
wirde nicht sagen, dass jeder grofie Musiker
auch ein grofier Dirigent wird.

Es gibt wenige Dirigenten aus Berufung. Und
der Horizont jener Dirigenten, die es sind,
ist im Bereich der zeitgenidssischen Musik
schlicht deprirmierend. Sie kennen nicht ein-
rmal die Narmen der zeitgendssischen Komn-
ponisten geschweige dennihre Werke, Trotz-
dern gibt es einige russische Kormponisten,
die in Europa und Armerika Bekanntheit ge-
niefien, deren Opern dort mit Erfolg insze-
niert werden, ch hatte Gelegenheit einige
Direktoren russischer Opernhguser und Di-
rigenten kennenzulernen, denen Namen wie
Alexander Wustin, Alexander Knaifel, Mikolai
borndorf, Alexander Raskatow oder Dmitri
Srnirnow nicht bekannt sind ...

Wir brauchen Persdnlichkeiten. So hat Teo-
dor Currentzis, ein junger Dirigent, letztes
Jahr am Bolschoi-Theater eine brilliante
Auffihrung des Wayzeck” von Berg insze-
niert. Dasist bitte die erste Auffihrung einer
zeitgenidssischen Oper [abwohl diese schon
1921 geschrieben wurde), wobei diese insbe-
sondere in musikalischer Hinsicht auf inter-
nationalern Miveau war Warumist Currentzis
in Russland so erfolgreich? Weil er neugierig
ist, dern Meuen gegeniber offen, weil erver-
sucht etwas zu finden undviel arbeitet.

Noch eine andere Frage: Die fahlen des
Finanzministeriums, die ich zu BEeginn un-
seres Gesprachs erwdhnt habe . Sie sa-
gen, dass Fimderstrukturen in Russland
intransparent sind, dass Entscheidungen
sozusagen zwischen Tir und Angel getrof-
fen werden - und hier diese kankreten Zah-
len. Nochmals meine kankrete Frage: Wen
treffen sk in erster Linke? Musikschulen,
Konservatarien, Institute?

Wissen Sie, dariber kann ich nicht wirklich
Auskunft geben. Matirlich Musikschulen und
Institutionen dieser Art. Aber das griofite Pro-
blern besteht darin, dass dieses Budget nicht
nur intransparent ist, sondern zurm Teil nicht
einmal den Plinen des Kulturministeriums
entspricht. WelchesOrchester Unterstitzung
erhilt, wird nicht i Ministerium entschie-
den. Esist immer noch wie zu Sowjetzeiten
- da gibt es die Regierung und das ZK der
kormmunistischen Partei und so ist es auch
geblieben. Alles wird ,dort” entschieden, und
dort dominieren subjektive Kriterien.

Mas sehe ich auch so: Meiner Ansicht nach
machen sich unsere Machthaber die Kultur
zunutze, wie sie es gerade brauchen. Na-
tirlich erhalten diejenigen den Liwenan-

teil, die beiden Politikern angesehen sind.
Wer das ist, ist allgemein bekannt. Damit
die Wirtschaft Kultur unterstitzt, muss
diese ganz einfach Prmofit abwerfen. Bei
kiinstlerisc h anspruchsvallen Werken ist
das aber schwierig.

Die Wirtschaft wird so etwas nie unter-
stiitzen, nachdem sie selbst von der Politik
kontrolliert wird und Rahmenbedingungen
vorfindet, die derartige Tatigkeiten in keiner
Weise stimulieren.

Worauf kiinnen Kiinstler in Russland dann
zéhlen?

lch glaube, dass sie auf nichts z5hlen kin-
nen. Mur auf sich selbst. Und bestenfalls
auf kleine Surnmen. lch unterrichte seit 20
Jdahren am Konservatorium - nicht einer
rmeiner Absolventen lebt in Russland, alle
sind in den Westen gegangen. Weil sie kei-
ne Auftrige bekommen, es fast keine En-
sermbles zeitgenbssischer Musik gibt und
dufierst wenige AuffiOhrungsmiglichkeiten
vorhanden sind. |ch wirde die Situation mit
dern Sport vergleichen — wenn es keine Fuli-
ballmannschaften gibt, kann man auch nicht
Fuliball spielen.

|chwerde lhnen sagen, wovon unser Zentrurn
far zeitgendssische Musik und das , Studio
der neuen Musik” leben. Das Konservatori-
urn unterstitzt uns, weil wir die staatlichen
Abschlussexamen der Kompositionsstuden-
ten auffihren. Wir spielen auch die Exarmen
der Doktoranden, Jubildumskonzerte der
Frofessoren des Konservatoriums undtreten
bei verschiedenen Yeranstaltungen des Kon-
servatoriums auf. Kein Geld bekommen wir
allerdings fir unsere Hauptbeschiftigung,
fur das, was wir am allermeisten wollen und
worauf wir den Grofitel der Zeit verwenden.
Matirlich muss es eine angemessens staat-
liche Unterstitzung geben, aber darauf ver-
lasse ich mich kaurn mehr

Ehrlich gesagt traue ich mich gar nicht zu
denken, was eine .angemessene staatliche
Unterstitzung” in Russltand bedeuten kinn-
te. Welche Kultur® der Staat unterstiitzt
und yor allem welche er unterstitzen wind,
das wissen wir. Ist es vielleicht besser, al-
les andere gar nicht anzusprechen?

Jda, da binich ganz lhrer Meinung.

fieht man Umfragedaten des . Lewada-fen-
trums” heran, o ist die staatliche Kultur-
farderung nur etwa 13 Prozent der Bewil-
kerung &in Anliegen.

Offen gestanden hitte ich gedacht, dass es
noch weniger sind.

A Prozent sind der Meinung, dass die rus-
sische Regierung in erster Linie Geld in die
Anhebung des Lebensstandards investie-
ren sollte. Das heilft, die Menschen sind in
erster Linie um ihre Existenz besorgt. Futin
betonte kiirzlich bei ¢inem Treffen mit der
Petershurger Intelligenz, dass die Kirzung
des Budgets fir Kultur in Zusammenhang
mit der allgemein schlechten wirtschaftli-
chen Lage stehe und wir manche Posten
des Budgets wahl kiirzen wenden midssen .
Das Projekt .Innovationszentrum™ an der
Business-School Skolkowo erhdlt ca. 110
Milliarden Rubel aus dem staatlichen Bud-
get. Kann s sein, dass die Machthaber in
Kultur keinen Sinn sehen?

lch denke, dasistvermutlich so. Unter Kultur
versteht man bei uns oft Unterhaltung, ich
spreche nicht won Pop-Kultur, das ist klar
Yielleicht finden sie auch selbst daran Gefal-
len. Mir scheint, dass in unserer Gesell schaft
unter dern Begriff Kultur verschiedene For-
rmen der Freizeitgestaltung subsurmiert wer-
den - . Kultur als Ihr Zeitvertreib”, Mit einem
derartigen Kulturverstindnis wird es keine
Modernisierung, von derin den  hiheren Eta-
gen” ja immerwieder die Rede ist, geben.

Was sehen Sie fir einen Ausweqg? Es ist
klar, dass sich mit einem Machtwechsel
fwas an sich schon bemerkenswert wire)
die Einstellung der Gesellschaft zur Kultur
@ schnell nicht dndern wird. Wenn nur 13
Prozent fiir Kulturfdrderungen sind_.. Ein
guter Freund - der Klarinettist Igor Fedo-
mw - meinte, dass sogar bei einem klas-
sischen Kanzert der gmbe Saal des Kon-
servatoriums nur zur Halfte gefiillt ist. Bei
derartigen Besucherzahlen wird auch ein
Machtwechsel nichts Sndern.

Mun erstens bin ich sogar noch pessimisti-
scher und behaupte, dass sich an der Macht
nichts dndern wird - verbrannte Erde rings-
urm. Es gibt natdrlich unterschiedliche Leu-
te.. Aberim Allgermeinen handelt es sich um
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einen schwer kranken Organismus, den man
aus diesern fustand Schritt far Schritt her-
austihren rmuss, man muss ihm ,Infusio-
nen” geben, ihn wiederbeleben”. Geduld ist
unabdingbar, esist wirklich eine langfristi-
ge Politik notwendig. Eine Zivilgesellschaft
wird sich erst in ein bis zwei Generationen
heraushilden. Man muss diese unnitigen
.Zigel” nach und nach laoslassen, esist un-
verstindlich, wozu das eigene Vaolk so kont-
rolliert werden muss.

Und was kann rman konkret tun? [ch wir-
de Folgendes vorschlagen: lch wirde der
Provinz  kulturelle Injektionen” verpassen
- irgendwelche fortschrittlichen |deen von
Spitzenleuten.

Ausgerechnet der Proving?

Jda. In Moskau russ man sich mit der Gla-
rmour-Kultur  herurnschlagen - mit der
Fop-kKultur und der Pop-Avantgarde. Hier
ist sogar die Avantgarde Fop”. Als Haupt-
rmerkrnale unserer dominierenden oder of-
fiziellen Kultur wirde ich drei nennen. Far
alle drei gilt das Wort pop”. Im Fernsehen
gibt es ,Pop”, .Popen” und ,Popos’. Fir
Moskau gibt es nur ein Rezept, ndmlich das
alles abzuschaffen. Aber wie, wenn es be-
reits Mertreter einer Klasse" gibt?

Mir scheint, dass rman ganze Kultur-Trupps
in die Provinz schicken, die Menschen auf-
wecken, ithnen erklaren sollte, was Kunst
ist - ndmlich nicht jener ,Zucker”, der ihnen
standig verflttert wird, sondern etwas Ernst-
haftes. Dass, Stalker” van Tarkowski ziermlich
schwierig und schrmerzlich anzuschauen ist,
das ist die grifite Freude, die es dberhaupt
geben kann. Darin liegt die Freude und nicht
darin, dass das .S00e" ohne nachzudenken
aufgesaugt wird, um die ohnehin schon ver-
nachlissigte Diabetes” noch zuverstirken.
Aufierdern wurde die Provinz praktisch ver-
nachlgssigt. Moskau und die Proving - das
sind zwei unterschiedliche Welten. In der
Frovinz kommen die Menschen gerade durch
- die einen besser, die anderen schlechter
Was aber dennoch werwunderlich ist, ist,
dass selbst in den kulturell fortschrittlichs-
ten Stidten [Jekaterinburgoder Nowasibirsk)
das feitgenissische keinen Platz findet, das
Repertoir ist dort ziemlich modrig. Dabei
kormmt heraus, dass die Kunst entweder zum
tMuseurm verwandelt wird, wiein der Provinz,
oder in ,FPop”, wie etwa im Moskauer Zent-
rurn zeit gendssischer Kunst MWinsawaod”. Wo
ist da der gesunde Organismus?

tan muss sich dessen bewusst werden, und
dann erst dariber schreiben und sprechen.
Eestimmnt gibt es dazu gegensstzliche Mei-
nungen, aber man muss sich jedenfalls tref-
fen und offen dariber in Presse und im Fern-
sehen diskutieren.

Unter den momentanen mstdnden kann
ikh mir sokhe Debatten aber nur schwer
varstellen...

Jda, leider... In kurzer Zeit wirst du diese 5i-
tuation nicht dndern, weil die Gesellschaft
korrurnpiert ist. Korruption ist nicht nur mit
Geld verbunden, sondern es gibt auch so
etwas wie geistige Kollaboration, Man darf
nicht zulassen, dass sich die junge Generati-
on darmit ansteckt.

ZUM AUTOR

Anton Dubin wurde1978in Moskau geboren.
2002 absolvierte er die Russische Geschwis-
ter-Gnessin-rusikakademie Moskau in den
Fachbereichen Fagott und Dirigentschaft.
IndenJahren2oo bis 2004 fungierte erals
Korrespondent, Autor und Leiter des Pro-
grarmrms zur klassischen Musik beim Ra-
dinsender "Majak” und moderierte 2004 bis
2005 die Livedbertragungen verschiedener
konzerte des Radiosenders "kKultura®, to-
mentan ist er Kolumnist des analytischen
Imternet-Portals,

whan, polit.ru.

Yiadimir Tarmopokki wind beim Klang-
spuren Festival am 1007, Aula der Sowi
Innsbruck (20 Ihrl, Zusammen mit Syet-
lana Sayenko und Olga Rayeva zum The-
ma . UTOPIA. Russland Klangspuren®
diskutieren. Seine Komposition Cheven-

gur fiir Sopran und Kammerensemble
wind ebenfalls an diesem Abend vam En-
semble Modern interpretiert. Am 120%.
[Kirche St. Martin, Schwaz] gelangt dann
Eindruck - Ausdruck Il mit den Teilneh-
merm der Internationalen Ensemble Mo-
dem Akademie zur Auffilhrung.
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