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,Ein Symbol der Freiheit"
Lutostawskis Einfluss auf die Sowjétunion

In der bleiernen Breznev-Ara war Polen fiir sowjetische Kiinstler und Intel-
lektuelle das Fenster zum Westen. Witold Lutostawski lieB niemanden
gleichgiiltig. Das Regime erklarte seine Musik als ,Zur Auffiihrung nicht
empfohlen®, weil sie als avantgardistisch galt. In den 1980er Jahren war
sie wegen der Solidarnosc¢ aus politischen Griinden unerwiinscht. Doch fur
die Komponisten in Moskau und im Baltikum war Lutostawski ein Symbol
der Freiheit und strenger intellektueller Disziplin. Sie studierten ihn und
knipften an seine kompositorischen Techniken an. ,Westliche* Neuerer
und ,slawophile* Musiker gleichermaBen begeisterten sich fir ihn.

Kerstin Holm: Herr Tarnopol’skij, welche Rolle spielte Witold Lutostawskis Werk
fiir die russische Musik?

Vladimir Tarnopol’skij: In den bleiernen 1970er Jahren unter Leonid BreZnev besa-
Ben Polen im Allgemeinen und Lutostawski im Besonderen fiir uns Sowjetrussen eine
auBerordentliche Strahlkraft. Warschau, wo seit 1956 jedes Jahr das bewusst antistali-
nistische Festival fiir Neue Musik, der Warschauer Herbst stattfand, war damals ein
Fenster zum Westen. Um die bedriickende Situation in der Sowjetunion zu vergegen-
wirtigen, braucht man nur daran zu erinnern, dass Anfang der 1950er Jahre ein Kom-
positionsstudent am Moskauer Konservatorium, der heute einer der bekanntesten
russischen Komponisten ist, seine Kommilitonen Andrej Volkonskij und Nikolaj
Sidel’nikov denunzierte, weil sie aus der Bibliothek die Partitur von Igor’ Stravinskijs
Le sacre du printemps geholt hatten und sie am Klavier studierten. Das Konservatori-
um besal} ein einziges Exemplar von Arnold Schonbergs Pierrot Lunaire. Noten rus-
sischer Avantgardisten gab es gar nicht. Beim Warschauer Herbst hingegen erklangen
schon 1958 und 1959 Werke von Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Luigi Nono
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und John Cage. Die Folge des Besuches vop
Cage bei den Ferienkursen fiir Neue Musik in
Darmstadt war, dass sich westeuropéische
Avantgardisten wie Boulez und Stockhausen der
Aleatorik zuwandten. Die erreichte uns in dep
1960er Jahren durch die Vermittlung von Witold
Lutostawski, der die Technik der ,,kontrollierten
Aleatorik” beziehungsweise des ,aleatorischen
Kontrapunkts“ entwickelte. Dabei wiederholen
diverse Ensembleinstrumente, patternartig und
synchron, jeweils unterschiedlich lange Phrasen,
Dadurch iiberlagern sich die Figuren immer
wieder anders. Das erzeugt eine reizvolle Faktur
und fliissige Ubergiinge. Diese Technik wurde in
vereinfachter Form von einigen damals fiihren-
den sowjetischen Komponisten iibernommen.
Mir scheint, dass sich am hiufigsten baltische
Komponisten, insbesondere die Litauer wie etwa
Vytaustas Barkauskas, dieser Technik bedienten.
In der Sowjetunion hatten wir nie etwas Derartiges gehort. Die Musik von Lutostaw-
ski wurde in Moskau zu einem Symbol der Freiheit und zugleich strenger intellektuel-
ler Disziplin. ,,Westliche* Neuerer und ,,slawophile” Musiker begeisterten sich glei-
chermaBen fiir ihn. Alfred Schnittke und Sofija Gubajdulina experimentierten mit der
kontrollierten Aleatorik, doch auch der bodenstindige Jurij Bucko widmete Luto-
stawski eine vorziigliche analytische Arbeit.

Viadimir Tarnopol’skij

Holm: Hat Thnen und Thren Kollegen vielleicht auch die polnische Noblesse imponiert?

Tarnopol’skij: Unbedingt. Als Lutostawski 1978 Moskau besuchte, erlebten wir einen
echten Aristokraten. Wir Russen konnten mit dem Schonen ja gar nicht umgehen. Wir
waren entsetzlich gekleidet und miissen dem Tiermenschen Sarikov aus Michail Bulga-
kovs Hundeherz ihnlich gesehen haben. In Lutostawskis Biographie gab es tragische
Ereignisse, und dennoch iibertrat er auch als Komponist nie die Grenze der Wohlerzo-
genheit, seine Musik ist geradezu idealtypisch politisch korrekt und auf polnische Art
harmonisch. Sie klingt elegant, aber nicht zu sehr, zart, aber nicht iibertrieben, farbsinn-
lich, aber mit Bedacht. Selbst Brutalitit und Hirte sind bei ihm stets wohldosiert, bei-
spielsweise in seinen Trois poémes d’Henri Michaux von 1963, einer Komposition iiber
den Krieg fiir Chor und Orchester. Lutostawski sympathisierte sehr mit der franzosi-
schen Kultur, einige seiner Vokalwerke sind franzosisch geschrieben. Bei sowjetischen
Komponisten wie Alfred Schnittke oder Dmitrij Sostakovi¢ war immer viel stirker das
Element von Gewalt zu horen. Allerdings muss man sagen, dass auch das zeitgendssi-
sche polnische Kino, das damals fiir uns wichtig wurde — etwa Andrzej Wajdas Asche
und Diamant —, unbarmherziger war als Lutostawskis Musik.

Holm: Er erschien als Leuchtturm einer eher wohltemperierten Avantgarde?
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Tarnopol’skij: Ja, in den 1970er Jahren empfanden wir es so. Doch in den 1990er
Jahren erfuhren wir, dass Lutostawskis Vater J6zef als vermeintlicher ,,Konterrevolutio-
nar 1918 in Moskau erschossen wurde, und zwar auf Befehl eines anderen Polen, nim-
lich Feliks Dzierzynskis, der in Russland die erste Geheimpolizei des bolschewistischen
Staates, die AuBerordentliche Kommission, die T'scheka, aufbaute. Witold Lutostawski
war damals fiinf Jahre alt, er lebte eine Zeitlang in Moskau im Stadtteil Presnja und sah
seinen Vater zum letzten Mal im Geféngnis nur wenige Tage vor dessen ErschieBung!
Man sollte meinen, dass das allein der Weltsicht Lutostawskis etwas Diisteres verleihen
miisste. Ich kann mir nur ausmalen, mit welchen Gefiihlen er nach Moskau reiste! Eines
seiner ersten Werke war ein unvollendetes Requiem, dessen Partitur wihrend des War-
schauer Aufstandes verloren ging. Im Krieg geriet er in einen Kessel und kam in deut-
sche Gefangenschaft, aus der ihm wie durch ein Wunder die Flucht gelang. Ein Echo
dieser tragischen Ereignisse findet sich natiirlich in Witold Lutostawskis Trauermusik,
aber dennoch bleiben das virtuos Konzertante und funkenspriihende Spielfreude typisch
fiir ihn. Bei seiner Musik ist man vor Erschiitterungen und Trénen sicher. Deswegen ist
sie aber auch publikumsfreundlich und wie gemacht zum Unterrichten. Lutostawski hat
fiir seine Stiicke auerdem eine vorbildlich logische und praktikable Notensprache ge-
funden, etwa die Wellenlinien fiir fortgesetzte Figurenwiederholungen oder die heraus-
gehobenen Notenblocke, die den Neueinsatz oder das Verstummen bestimmter Instru-
mentengruppen visualisieren. Die Notationsweise des auBerordentlich konsequenten
Karlheinz Stockhausen zum Beispiel war duBerlich inkonsequenter, er umschreibt vieles
einfach mit Worten, wohl weil sein Komponieren etwas Vulkanisches an sich hatte und
nicht wirklich systematisierbar war. Zugleich muss man sagen, dass Lutostawski, der
erst im Alter von 50 seine Reifephase erreichte, eine groBe kiinstlerische Entwicklung
durchgemacht hat — im Gegensatz etwa zu dem langjahrigen sowjetischen Komponis-
tenverbandssekretir Tichon Chrennikov, der wie er 1913 geboren wurde. Chrennikov
war ein sehr talentierter Liedkomponist, hat aber wihrend seines ganzen langen Lebens
praktisch immer die gleiche Musik geschrieben.
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Holm: Wie prisent war die zeitgendssische polnische Musik in Russland?

Tarnopol’skij: In den 1970er Jahren wurde sie von Zeit zu Zeit aufgefiihrt. Die Studen-
ten beschéftigten sich aber mit vielen Werken selbstéindig. Lutostawski gab uns eine Art
Pri-Avantgarde mit tonalen Folklorismen 2 la Barték an die Hand, wie etwa in seinen
Bukoliki fur Klavier, die fiir Kinder so hervorragend geeignet sind. Im Konservatorium
studierten wir die Intervallstrukturen seiner Trauermusik. Vielleicht erklang Lutostaw-
ski nicht hiufig auf der Konzertbiihne. Dafiir wurden seine Werke und die von Krzysz-
tof Penderecki oder Kazimierz Serocki damals wirklich genial publiziert, in gut lesbaren
laminierten Partituren im leicht verbreiterten Format mit funktionalistischem Schriftde-
sign. Dank staatlicher Unterstiitzung waren sie zugleich erschwinglich.

Holm: Welche Folgen hatten die Solidarnos¢-Bewegung und ihre Verfolgung fiir den
Kontakt Sowjetrusslands zur polnischen Musik?

Tarnopol’skij: Sehr spiirbare. Wihrend der 1960er Jahre galt Lutostawskis Musik in
der Sowjetunion als ,,Zur Auffiihrung nicht empfohlen®, weil sie als avantgardistisch
galt. Doch in den 1980er Jahren, wihrend der Solidarnos$é-Zeit und des Kriegsrechts
in Polen, war sie auBerdem aus politischen Griinden unerwiinscht. Der politisch kor-
rekte Lutostawski distanzierte sich sogleich von der Sowjetunion. Nach 1980 kam er
nicht mehr nach Moskau — im Gegensatz zu dem offensichtlich weniger prinzipienfes-
ten Penderecki, der weiterhin in die Sowjetunion reiste. Lutostawski blieb dennoch
bei uns eine bekannte GroBe, er wurde vielleicht nicht oft gespielt, blieb aber fiir uns
eine Autoritéit und ein Vorbild kompositorischer Meisterschaft. Lange nach seinem
Tod, bei einem Besuch in Warschau im Jahr 2006, lernte ich sein Zuhause kennen, ein
nettes Hiuschen in guter Gegend — ein inoffizieller Russe wie Alfred Schnittke hitte
von so etwas nur traumen konnen. Auf Lutostawskis ordentlichem Schreibtisch lagen
Lineale, Schablonen, Architektenwerkzeug — er muss sich als Erbe der europdischen
Handwerkstradition verstanden haben.
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